LARARMATERIAL
GUDSPARTIKELN

LES-



VALKOMMEN

Gudspartikeln ar en alldeles nyskriven pjas om vanskap och forlust, om liv och déd, om vad
som ger oss och livet mening. Den elvadriga Sophia har stangt in sig pa sitt rum, nagot har
hant, nagon har forsvunnit i hennes liv, ingen forstar henne - det finns saker att Idka och begri-
pa, hon behdver en paus fran det vanliga.

Sophia ar intresserad av de stora fragorna som kanske inte har nagra entydiga svar. Pa samma
vis Oppnar var forestallning for flera olika mojliga svar pa fragor som: Varfor har Sophia stangt
in sig? Vem ar det som har férsvunnit, kanske dott? Vilka ar familjefolket? Finns Pleroma?

| Gudspartikeln kan var och en som nagon gang kant sig fel och oférstadd kdnna igen sig, var
och en som nagon gang forlorat en van eller en dlskad person, var och en som fascineras av de
dar riktigt stora fragorna om universum och dess minsta partiklar.

Gudspartikeln @r ocksa en pjas om att bli storre, att ta ett steg i livet, utvecklas. Om att det inte
ar farligt att en stund backa tillbaka och vanta in sig sjalv. | slutet av forestallningen har Sophia
|6st gatan med Gudspartikeln, varldens viktigaste lilla byggsten och kan glanta pa dorren ftill
varlden utanfor: Hon &r ju redan en del av den!

Aven om Sophia ar intresserad av avancerad vetenskap ar Gudspartikeln inte riktigt ndgon
diskussionspjas utan talar mest till vara kdnslor och erfarenheter. Vi tror att publiken i ovanligt
hog grad kommer [amna salongen med alldeles egna upplevelser, svar och teorier.

| detta lararmaterial finns nagra ord om det sarskilda med just scenkonst och lite praktisk infor-
mation infor teaterbesoket. Tips om hur du kan leda dina elever i samtal om teaterbesodket. Vi
har stallt nagra fragor till teamet bakom forestallningen. Och sa har vi forstas samlat lite fakta
om den dar partikeln.

Varmt vdlkomna till Masthuggsteatern och Gudspartikeln!

- Kristina Ros

Konstnarlig ledare & dramaturg




SE SCENKONST HOS MASTHUGGSTEATERN

Vi hoppas ju att alla som gar i mellanstadiet redan har sett scenkonst flera ganger. Men sa ser
inte alltid verkligheten ut. For ratt manga barn kan Gudspartikeln vara forsta scenkonsten man
ser och Masthuggsteatern kanske forsta teatern man ar pa.

Om du som larare vet med dig att det finns barn i gruppen som har liten vana vid scenkonst
sa kan det vara bra att prata en stund om skillnaden mellan teater och bio (framfor allt att det
ar levande manniskor som spelar teatern). Vi tycker ocksa det ar viktigt att barnen far veta lite
om vart de ska i staden och vad de ska se for nagot.

Om ni ska se forestallningen pa var hemmascen i Masthugget dar narmaste sparvagnshallplats
Masthuggstorget. | var foajé finns gott om krokar att hdanga av sig och en rad toaletter. En gard
utanféor om man kommer i god tid och behover springa av sig lite.

Under sjalva forestallningen galler forst och framst: Vi hoppas att alla, elever som larare ska fa
en fin och meningsfull upplevelse. Och sa har vi nagra enkla regler: Ingen mat, godis eller dryck
inne i salongen. Mobiler av (dven pedagogernas®©) och inget fotograferande eller filmande
(vill ni ta bilder som minne sa gar det bra att gora efter forestallningen, vi har ocksa alltid fore-
stallningsfoton att ladda ner pa hemsidan).

Om det dr nagot som ar bra att vi kdnner till om en speciell elevgrupp, maila eller ring oss géar-
na, eller prata med oss nar ni kommer!

Direkt efter forestdllningen far man alltid prata lite med skadespelaren om man vill, ute i
foajén.

Nar det fungerar i var planering sa kan vi ocksa arrangera ett lite langre eftersamtal da elever-
na kan stalla fragor om hur vi jobbat fram férestallningen m.m. Detta behdver bokas in i forvag
i direkt kontakt med teatern.

HOR GARNA AV ER...

... infor forestallningen om det dr nagot ni undrar eller 6nskar.

... efter forestallningen om det ar nagot ni vill feedbacka oss om - det kan handla om kontakten
med oss, hur det var nar ni var har med klassen och det kan handla om tankar om forestall-
ningen som ni fangat upp fran barnen.

Maila: mail@masthuggsteatern.se sa slussar vi dig vidare till ratt person.



ATT PRATA OM TEATER

Att samtala med gruppen efter att ni sett en forestdllning tillsammans kan bade bredda och
fordjupa upplevelsen. Det finns flera modeller foér sddana samtal. | detta material utgar vi
framst fran Att prata scenkonst - en enkel metod for klassrummet av Anna Berg for Regionte-
ater Vast som bygger pa en klassisk konstanalysmodell. (Finns har fér nedladdning: https://
www.regionteatervast.se/assets/filer/Prata-scenkonst-2023V-WEBB-SPREAD.pdf)

Metoden foljer stegen beskriv - tolka - reflektera och vilar pa tre principer:

e Vinta sa lange som mojligt med att tycka. Stanna i det konkreta beskrivandet sa lange det
gar. Ju fler konkreta detaljer man gemensamt har lyft upp, desto enklare blir det att tolka
och reflektera 6ver forestallningen utan att fastna i “bra” eller “daligt” eller om man "for-
statt” eller inte.

e Utga ifran att allt som ni sag, horde och upplevde var pa ett visst satt av en anledning.
Nagon har gjort ett medvetet val att publiken ska sitta pa ett visst satt, att det ar just den
fargen pa golvet, eller att en replik sags just sa dar. Om man utgar ifran att alla val i fore-
stallningen ar gjorda medvetet kan man ocksa tolka de valen.

e Utga ifran dig sjalv. Scenkonst ar en subjektiv upplevelse. Fragan “Vad handlade forestall-

ningen om?” blir allra mest intressant med tillagget “for dig”. Inga upplevelser ar ratt eller
fel!

BESKRIV

Borja garna med att ga igenom vilka medel just scenkonst arbetar med - scenografi /rum,
rekvisita / saker, kostym/klader, ljud, musik, ljus, skadespelare, text/ord/prat, publikens pla-
cering...

Lat garna eleverna sjalv komma pa de olika delarna!

Darefter borjar ni inventera era intryck. Garna sa grundlaggande och konkret som mojligt.
Formen for inventeringen kan se lite olika ut: Det kan vara att tillsammans rita en KARTA 6ver
scenrummet och pa kartan placera in era minnen av forestallningen. Eller att géra en TIDS-
LINJE. Garna en fysisk sadan pa en tavla eller pa ett stort papper som du kan fylla pa med
fargglada post it-lappar eller pennor. Alla satt ar bra, det viktiga ar att ni tillsammans minns sa
mycket ni bara kan av forestallningen!

Stall er forst fragan: “Nar borjade forestallningen?” Var det pa vag till teatern? Var det nar
dorrarna 6ppnades? Eller var det nar alla hade satt sig och dorren stangdes? Inget av det har
ar fel.

Fylls sedan pa pa kartan/tidslinjen med det eleverna kommer ihag fran teaterbestket. Var
konkret genom att bara bendamna det ni faktiskt sag och hérde. Hjalp till med fragor om det
behovs!



ATT PRATA OM TEATER

Fokusera garna extra en stund pa starten nar ni gick in i scenrummet:

Var gick man in? Hur sag rummet ut? Vad fanns det for saker i rummet? Hur ljust eller morkt
var det? Var det nagra farger? Vilka former sag du? (Runt, trekantigt, fyrkantigt, som en linje,
andra former...) Var det nagra ljud/musik? Syntes nagon person? Hur satt ni i publiken?

Fortsatt sedan med resten av forestallningen:

Hur manga personer var med i férestallningen? Horde ni nagon musik? Andra ljud? Var det for-
andringar i rummet under forestallningen? Kanske nagra saker som flyttade pa, kanske nagot
med hur vaggarna sag ut? Riktade sig skadespelaren direkt till publiken ibland eller spelade
hon hela tiden som med “en fjarde vagg”? Var det nagra forandringar i hur skadespelaren sag
ut eller rorde sig?

Tiden i forestallningen: Fanns det en kronologisk tid? Gjordes det tidshopp?
Minns du nagot séarskilt som gjordes eller sades, som du tyckte var intressant?

Uppgiften &r inte att fa ihop en redig helhet och det handlar inte om vad som ar ratt eller fel
utan vad var och en upplevde. Ibland kan de sma detaljerna vara det mest intressanta. Latgar-
na olika intryck och minnen fa breda ut sig!

Glém inte att ocksd fa med fragan: Nar slutade forestéllningen? Aven hér finns massor av moj-
liga svar: Den slutade nar Sofia gick ut genom sin dorr. Den slutade nar ljuset slocknade. Den
slutade néar vi hade appladerat klart. Den har fortfarande inte slutat for jag fortsatter att tanka
pa den....

Nar kartan/tidslinjen &r klar kan ni enkelt ga tillbaka om ni vill och prata om tankar om det som
hdande och berattades i forestallningen. Det gar ocksa alldeles utmarkt att satta punkt har och
lata eleverna reflektera vidare sjalva.



ATT PRATA OM TEATER

TOLKA

Nar ni tillsammans har skapat en tydlig bild av forestdllningen ar det dags att stdlla fragan
"varfor?”.

Varfor var det bara med en skadespelare pa scen? Varfor var rummet gratt? Varfor fanns det
grona vaxter? Varfor hade Sofia modell av en hjarna i sitt rum? Varfor sag hennes paslakan ut
som det gjorde (med varldskarta)? Varfor hade hon rosa mjukisbyxor? Varfér anvdandes vag-
garna som “datorskarm”? Varfor satt publiken sa nara?

Lat allt vara gissningar och egna tolkningar och lat dem skilja sig fran varandra. Forsok fanga
upp sa manga tankar som majligt, inte minst associationerna som sticker ivag — kanske ar det
dar de mest spannande tolkningarna ligger!

REFLEKTERA

Slutligen kan samtalet komma in pa associationer och reflektioner, utifran allt som ringats in i
den gemensamma inventeringen:

Vilka kdnslor och tankar fick ni av forestallningen? Vad kan det bero pa? Uppmuntra garna
eleverna att koppla kanslan, tanken, till nagot specifikt i forestallningen.

Ni kan ocksa fundera pa vad syftet med forestéllningen var: Varfor teatern valt att géra den.
Och om det kanske finns nagra bocker, filmer eller andra férestéllningar med liknande tema.
Vad ar likheterna och skillnaderna i sa fall?




ATT PRATA OM TEATER

(" LITEN ORDLISTA A
Scenografi = scenrummet med vaggar, ev mobler och andra objekt
Kostym = skadespelarnas/karaktarernas klader
Rekvisita = saker av olika slag som ingar i scenbilden och som skadespelarna kan anvianda
Ljusdesign = hur ljuset anvands for att lysa upp, lyfta fram och forstarka skeendet
Ljuddesign = hur ljud och musik anvands for att skapa atmosfar
Dramaturgi = hur férestallningen/berattelsen ar uppbyggd
Karaktar = rollgestalt
Repetera / repetition = for att gora en forestallning haller man pa i flera veckor och provar
olika satt att saga repliker, olika satt att rora sig i rummet osv. Det kallas repetitioner; att man
repeterar.
Genomdrag = dr nar man spelar igenom hela forestallningen sa langt man har kommit under
repetitionsperioden. Det ar viktigt for att fa en forstaelse for helheten och hur langt det blir,
om det ar saker som ar otydliga m.m.
Urpremidr = allra forsta gangen en pjas eller ett verk satts upp och har premiar
Genrep (generalrepetition) = den sista gangen man drar igenom / spelar férestallningen innan
\_ det ar dags for premiar. Brukar ske dagen fore premiardagen. )




Att skapa en teaterforestallning kan ga till pa olika vis. Men nastan alltid ar det manga perso-
ner som arbetat med den och under lang tid. Har har vi stéllt nagra fragor till teamet bakom
Gudspartikeln.

Li Molnar Kronlid, skadespelare
Som skadespelare ar man inte bara med och spelar
varenda forestallning, utan bidrar ocksa valdigt
mycket till tolkningen bade av den egna karaktaren,
rollen, och hela foérestallningen.

Vad ar det roligaste med ditt jobb?
Det roligaste ar alla manniskor man traffar - bade kollegor och publiken! Och att fa vara kreativ
och hitta pa (nadstan) precis vad man vill tillsammans med andra!

Hur kom du pa att du ville bli just skadespelare?

Min forsta teatergrupp startade jag nar jag var atta ar och satte upp sangen “Samboronbon”
som pjas med mig sjalv i huvudrollen som Fritiof! Sen dess har jag inte kunnat sluta gora saker
pa scen: dansa, lasa poesi, gora improvisationsteater eller eldkonster.

Hur gor man fér att komma ihag allt man ska sédga och gora i en forestéllning?
Man 6var och 6var; bade hemma och pa scen! Och funderar pa varfér karaktaren sager det den
sager och gor det den gor, da blir det lattare att komma ihag.

Vad hade du for intressen ndr du var 11 ar?

Jag dansade mycket, spelade blockflojt och lekte med kompisar. Jag minns att en larare sa till mig
att elva var den basta aldern i livet, men jag tyckte det var ganska jobbigt att vara nastan-vuxen
men dnda inte kunna bestimma nagonting.

Johanna Emanuelsson, dramatiker
Har skrivit pjasen, dvs tankt ut vad som
ska handa och vad karaktarerna ska saga.

Hur har du lart dig att skriva teaterpjaser?
Jag vet faktiskt inte riktigt hur man lar sig att skriva pjaser. Jag tror att det viktigaste ar att man vill
gora det, att man tycker det verkar skitkul och spannande och pa det sattet lar man sig - genom
att testa och gora! Men det finns skolor dar man kan lara sig grunderna i hur man skriver pjaser.

En san skola heter Stockholms konstnarliga hogskola och den har jag gatt pa.



Hur kom du och Helena pa idén att skriva Gudspartikeln?

Jag och Helena hade en idé som handlade om ensam flicka som hittar en basta van pa natet.
Vi tankte mycket kring hur det skulle vara att ha en basta van som man aldrig har traffat pa
riktigt, det kdnde vi att vi ville utforska - vad skulle handa om den basta vannen férsvann? Tank
om den personen aldrig funnits pa riktigt?

Sen minns jag att nar jag var elva ar sa var jag intresserad av saker som jag inte tyckte att jag
fick lara mig i skolan. Jag ville att huvudkaraktaren i pjasen skulle paminna om den flickan. |
skolan lar man sig massor av livsviktiga saker, men det finns massor av annan spannande kun-
skap som man kan ta reda pa och forska kring sjalv - det tycker jag ar haftigt!

Vad hade du for intressen nar du var 11 ar?
Bygga kojor i skogen och leka med kompisar hemma hos varandra, simma och pyssla. Jag gilla-
de ocksa att ta reda pa saker om bland annat historia och rymden.

Helena Sandstrom Cruz, regissor
Som regissOr arbetar man med en forestallnings
alla delar. Och Helena har inte bara regisserat
Gudspartikeln utan var ocksa tillsammans med
Johanna Emanuelsson den som foreslog idén for
Masthuggsteatern.

Vad ar roligast med att vara regissor?

Roligast med att vara regissor ar du far jobba med sa mycket olika saker. Som regissor ska du
ha koll pa allt i en forestallning: text, skadespeleri, scenografi, ljus och ljud. Extra roligt blir det
nar det dr sa manga duktiga medarbetare i gruppen - som i ganget bakom Gudspartikeln!

Hur har du lart dig allt du maste kunna?

Jag har tidigare varit skadespelare och lart mig mycket genom det. Sen har jag ocksa jobbat
som assistent at dldre regissorer och sett hur de arbetar. Och sa har jag sett massor av teater,
dans och film - vilket jag tror ar jatteviktigt att géra om man vill skapa scenkonst sjalv.

Ar det nagot sarskilt nytt du lart dig?

Jag tycker att det har varit utvecklande att jobba med en férestallning dar skadespelaren pa
scenen interagerar sa mycket med ljud och animationer. Det har gjort att alla i teamet maste
samarbeta extra mycket och ingen del har fatt mer fokus an nagon annan.

Vad hade du for intressen nar du var 11 ar?

Teater! Och dans. Och musik. Sen har jag alltid varit valdigt fascinerad av historia och av att det
funnits manniskor for flera tusen ar sedan som kanske téankte och kdnde pa samma satt som vi
gor nu. Ett tag ville jag bli arkeolog.



Rager Johansson,
scenograf och kostymdesigner

Han har tankt ut hur rummet ska se ut, vilka
saker som ska vara i det, hur publiken ska sitta.
Och sa har han tankt ut hur Sophias kldader ska se ut.

Vad gor man egentligen som scenograf?

Scenografen har hand om att skapa det rum som forestallningen ska spelas i, ibland sjalv och
ibland tillsammans med andra. Regissor och scenograf pratar mycket om vad man vill beratta
med forestallningen och hur det ska synas i rummet, hur rummet ska fungera for skadespelare
och for publik. Ljusdesignern ar en annan i teamet som man har mycket extra mycket samarbete
med som scenograf.

Hur har du lart dig allt du maste kunna?

Det mesta jag har lart mig, ar av de forestallningar jag arbetat med. De ganger jag har varit ny-
fiken pa att prova nya saker som jag inte ar bra pa har jag lart mig jattemycket. Jag laser ocksa
mycket om olika satt att bo pa runt om i hela varlden.

Vad hade du for intressen nar du var 11 ar?

Jag lekte mycket med min kompis Jan, vi hade byggt varsin legostad med bl a flygplats, sa de
som bodde i staden kunde aka pa semester till en skidort eller en badstrand som vi ocksa hade
byggt. Pappa och jag hade byggt ett stort landskap med berg, hav, och 6knar som liknade hela
varlden. Dér lekte vi Tredje varldskriget med alla sma modeller av stridsvagnar, kanoner och
alla soldater. Ibland lekte jag och min kompis Kenneth med det, utan pappa.
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VI SOM HAR SKAPAT GUDSPARTIKELN

Karin Drake, animator
Hon har skapat alla projektionerna,
filmerna du sag pa vaggarna.

Hur har du lart dig allt du behover kunna for att jobba som animator?
Animatorer ar intresserade av hur saker ror sig i verkligheten, men lika mycket av hur saker
brukar rora sig i overkliga filmer. Jag tittar pa bada sakerna, till exempel brukar jag titta pa
gamla filmer och pa folk i verkligheten nar dom gar. Och sa har jag gatt animationsskola. En sak
som ar rolig med animation ar att arbetet ar valdigt likt for den som gor 3D, flyttar lera eller
gor pappersdockor, grunden ar exakt samma.

Vad har varit roligast i arbetet med Gudspartikeln?
Roligast har varit att se hur Li som ar mimskadespelare spelar mot videoklipp och gér dem mer
levande.

Vad hade du for intressen nar du var 11 ar?
Jag var mest intresserad av jonglering och trolleri och att titta pa tv med kompisar, men jag gilla-
de ocksa enhjuling, teleskop, hastar, trumpet, och sa spelade jag mycket fotboll.
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Hannah Tolf,
kompositor och ljuddesigner

Hon har skrivit all musik i forestallningen. Hannah
jobbar ofta med den egna rosten i sin musik och det
gor hon dven i Gudspartikeln, men anvander ocksa

" flera andra instrument och slags ljud.

Vad ar det som ar speciellt med att géra musik for teatern?

Det som for mig ar speciellt med att skriva musik for teater ar att musiken ar en del av berat-
tandet tillsammans med manga andra uttryck. Att alla uttryck tillsammans for beratttelsen
framat.Det ar en valdigt fin ingang i skapandet att satta ljud pa kanslor och sinnesstamning-
ar. Att sedan se hur allt vavs ihop till en enda vav.

Sag tre inspirationsord for Gudspartikeln!
Kanns: innerlig, sprakande, magisk.

Vad hade du fér intressen nar du var 11 ar?
Leka med kompisar, dansa och sla volter och i truppgymnastiken.

Amanda Clausen, tekniker
Hon skoter all teknik under forestallningen
(ser till sa att det ar ratt ljus och ratt ljud
hela tiden) och har ocksa varit med under
stor del av repetitionsprocessen.

Hur har du blivit teatertekniker?
Jag laste en utbildning pa yrkeshogskolan i Goteborg i tva ar. Innan jag gick den utbild-
ningen visste jag inte jattemycket om teaterteknik men jag tyckte det verkade som ett
roligt och coolt yrke!

Vad ar det roligaste med det jobbet?

Det finns sa mycket saker som jag tycker ar roligt men en favorit ar absolut att kéra férestallningar.
Det kan betyda valdigt mycket olika saker. Ibland sa betyder det att jag styr ljudet och ljuset i en f6-
restallning. Eller ibland kanske det ska regna konfetti eller sn6 fran taket! D3 ar det jag som sldapper
ner det. | Gudspartikeln till exempel sa styr jag ljuset, ljudet och en projektor.
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Vad ar det svaraste?

Att felsoka och forsoka forsta varfor saker ibland inte fungerar. Till exempel varfor en hogtalare
inte later eller varfor ljuset inte lyser. Nagon gang kan det bero pa att en stromsladd éar trasig
och behover bytas ut men ibland ar det lite jobbigare som att det ar nagot knasigt med elen.

Vad hade du for intressen nar du var 11 ar?
Manga och Japan.

Anna Wemmert Clausen,

ljusdesigner

Ljuset i en forestdllning ar jattevik-
tigt. Det ar med och skapar rytm och
omvaxling, och det kan t ex forstarka
olika kanslor och beratta for oss hur
dags pa dagen det ar.

Vad ar det viktigt att man ar bra pa som ljusdesigner?
Att trana sig pa att se ljus, vilket hall det kommer ifran, hur skuggan
blir, och vad olika farger gor med ljuset. Och sa maste man veta en
del om teknik, datorer och elektricitet.

Vad ar roligast i ditt jobb?
Det roligaste med mitt jobb ar att jag far jobba ihop med sa manga olika méanniskor, lara kdnna
dem och férsoka forsta hur de tanker.

Vad hade du for intressen nar du var 11 ar?
Nar jag var 11 ar laste jag valdigt mycket bocker och levde mig in i olika varldar och fantasier.
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Kristina Ros, dramaturg

Hon var med starten i samtal om vad pjasen skulle
handla om, var bollplank for Johanna nar hon skrev
och foljde sedan repetitionsarbetet. Som dramaturg
arbetar man ofta med saljtexter och lararmaterial, sa
ocksa denna gang.

Vad gor en dramaturg?
Det kan vara ganska manga olika saker. Ofta &r man med och bestammer vilka forestallningar
som ska goras pa en teater och ofta &r man en viktig medarbetare till regisséren. Sedan kan
man vara med olika mycket i ett arbete. Ibland &r jag med néastan hela tiden pa repetitionerna
och dr med och skapar material, ibland kommer jag bara och tittar lite da och da for att hjalpa
till att ha koll pa att saker och ting ar tydliga.

Vad har varit roligast i arbetet med Gudspartikeln?

Nagon har sagt att det ar som att fa en massa presenter att jobba med teater och sa har det
har arbetet verkligen varit. Absolut roligast har varit att kolla genomdrag mot slutet av repeti-
tionsperioden nar saker och ting borjade bli klara, att se och hora allt fantastiskt som teamet
har skapat - var och en for sig och tillsammans.

Vad hade du for intressen nar du var 11 ar?

Det ar sa otroligt lange sen att jag nastan glomt det! Men jag kunde ligga och ldsa nastan hela
natten om det var en bra bok. Och jag spelade piano och tyckte om att rita och mala. Pa som-
maren var mitt absolut storsta intresse att bada, hoppa i om och om igen fran bryggan och
gora kullerbyttor under vattnet.

Hanne Wirde, producent

Som producent ar man mycket av spindeln i ndtet som bl a
arbetar med planeringen, har kontakt med alla i teamet for
att se till sa att arbetet flyter pa bra, haller i budgeten (sa
att pengarna fordelas pa ett bra satt mellan olika saker som
kostar), och en massa annat som kan behdéva fixas med.

Vad ar det roligaste i ditt jobb?
Nar allt man planerat och tankt pa i flera manader antligen ar pa rik-
tigt och publiken kommer och tar del av det som férut bara funnits i
vara huvuden.
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Hur kom du pa att du ville bli teaterproducent?

Teater verkade ju helt magiskt att fa jobba med, men jag trodde att man behdvde vara skade-
spelare for att jobba med teater (och skadespelare ville jag inte bli - det ar ju laskigt att prata
infor folk!) men det behdvs ju nan som fixar och ordnar med allt runtomkring ocksa, och da
var det liksom sjalvklart!

Hur har du lart dig allt du behover kunna i ditt jobb?

Jag har alltid organiserat saker. Julshower i skolan, tavlingar i stallet... S& mycket har jag ju lart
mig genom att gora olika evenemang. Och sa har jag pluggat en massa ocksa, och lart mig pla-
nering, ekonomi och om teater...

Vad hade du for intressen nar du var 11 ar?
Hastar! Hastar, hastar, hastar. Och lite tv-spel. Men mest hastar.

Samuel Ek, turnéproducent
Gudspartikeln spelas bade pa Masthuggsteaterns scen
i Goteborg och pa turné runtom i landet. Vi vill ju att sa
manga som mojligt ska se vara forestallningar och det
ar viktigt att det kommer teater och annan kultur dven
till mindre stader och orter.

Vad gor en turnéproducent?
En turnéproducent ansvarar for att forestallningen ska kunna spela pa flera olika platser, och
sen arrangerar den sa att den far gora det ocksa! Sa dven om vi borjar spela pa var hemmascen
pa Masthugget i Goteborg sa kanske den sen kommer turnera till andra kommuner, och spela
pa andra scener. D4 maste man veta hur stor plats scenografin behover, hur mycket forestall-
ningen ska kosta och vilket stalle som skulle vara mest intresserad av att fa ta emot den. Sen
nar den ska turnera sa ordnar jag var skadespelarna ska bo, hur de ska komma dit och annat
sant.

Vad ar det roligaste med att jobba med teater?

Jag alskar att vi tillsammans skapar nagot som vi kan vara stolta 6ver. Det gor det roligt att
forsoka fa andra att ta del av det. Sen adlskar jag manniskorna man far jobba med ocksa och
alla galna idéer de kommer pa!

Vad hade du fér intressen nar du var 11 ar?

Mest var det nog fotboll och judo som var viktigt. Jag var med i tva valdigt bra klubbar sa det
tog en massa tid och jag hade sa roligt. Kanske just for att vi vann en hel del och det ar alltid
valdigt roligt att vinna. Men jag minns att jag hade borjat med rollspel ocksa. Drakar och de-
moner. Det var nog det som ledde till teatern i slutdanden.
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MEN VAD AR GUDSPARTIKELN?

Gudspartikeln eller Higgs boson ar en av de sa kallade elementarpartiklarna. Det @r de absolut
minsta bestandsdelarna i universum. Det finns fermioner, som ar byggstenarna till all materia
och sedan bosoner som levererar olika typer av kraft. Pa sadan har liten skala blir fysikens
lagar for de flesta av oss ratt obegripliga och ologiska men vi skall anda gora ett forsok att for-
klara hur Higgs boson funkar.

Till att borja med sa ger Higgs boson andra partiklar massa. Massa ar nastan samma sak som
vikt, skillnaden &r att vore vi mitt ute i rymden skulle vi fortfarande ha samma massa trots
att var vikt ar noll. Nagot med mycket massa ar svarare att fa i rorelse, det kravs en kraftigare
knuff for att den skall flytta pa sig men ocksa en kraftigare knuff at andra hallet for att den skall
stannaigen. Har du ingen massa alls sa susar du fram genom universum i ljusets hastighet men
nar du traffar nagot med massa, oavsett hur litet, stannar du direkt.

Peter Higgs borjade tillsammans med andra forskare redan pa 60-talet fundera pa om det inte
var sa att massa inte bara var nagot som alltid fanns utan snarare en typ av kraft. Om den var
en typ av kraft borde den ocksa ha en kraftbdrande partikel, en boson som levererar massa till
andra elementarpartiklar. 2012, femtio ar senare, kunde forskare antligen bekrafta Peter Higgs
teori och han tilldelades Nobelpriset i fysik. Det var den enorma partikelacceleratorn CERN i
Schweiz som blev nyckeln till att knacka gatan. Genom att fa upp partiklar i enorm hastighet
och sedan krascha in dem i varandra kunde man anltligen fotografera den ljusskygga Bosonen.

Hur gar det da till nér en Higgs boson ger andra partiklar massa?

Higgs boson ar jamnt fordelad 6ver hela universum, den finns lika mycket 6verallt och brukar
darfor ocksa ibland kallas for Higgsfaltet. Nar de andra elementarpartiklarna ror sig genom
universum sa interagerar de med det har faltet, som att de krockar. Ju mer en partikel intera-
gerar med higgsfiltet och krockar desto mer massa har den. Vissa elementarpartiklar krockar
mer medan andra passerar igenom som om de aldrig ens varit dar.

Vi ndmnde tidigare att om du inte hade massa skulle du rusa genom universum i ljusets has-
tighet. Sa ar det med fotoner, partiklarna som bar ljus. De vager ingenting for de interagerar
inte med Higgs boson 6ver huvud taget. De ar fria att fardas sa snabbt som universum ftillater.

Varfor kallas den ibland for Gudspartikeln da? Jo, det kommer ur tanken att den lilla partikeln
ar den slutliga forklaringen pa Big Bang-teorin och universums tillblivelse och darmed gor Gud
overflodig. Men inte bara teologer utan dven de flesta fysiker ar kritiska till benamningen och
menar att Higgspartikeln trots allt bara ar en del i ett stort pussel.
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